“DAL CAVALLETTO ALLA MACCHINA”
Passaggio dalla pittura al prodotto industriale.

Con la prima parte del volume T ha I"'ambizione di dirci qual’e I'ultimo quadro (1921).

Decisivo per le riflessioni di T e Benjamin e I'irruzione nella dimensione percettiva degli individui della seconda meta
dell’Ottocento della fotografia. Con I'invenzione della fotografia la pittura va in crisi: la fotografia riesce a restituire una realta
nella sua forma sensibili ed € in grado di catturare anche i fantasmi della realta.

La pittura ci mostrava in modo figurato dei pezzi di realta, come pud competere con |'obbiettivo fotografico?

Una riposta € sicuramente la pittura astratta che perd per T rimane comunque una pittura figurativa.

La soluzione che pittura trova provvisoriamente

Assistiamo al protagonismo del fattore materiale (fattore materico). Gli impressionisti cominciano a tenere in contro la trama
della tela, I'ordito della tela.

Il trionfo del materiale ¢ il colore.

Ritratto di Cezanne alla moglie (madame Cezanne —> macchie di colore).

La pittura scopre di aver sempre dissimulato il protagonismo del materiale.

La realta pittorica e fatta da materiali specifici che non bisogna accultare: bisogna evidenziare la realta dei materiali di cui fa
uso.

Secondo T I'ultimo quadro & “La macchia di colore” di Rodcenko.

L’'unica realta che il pittore ha sempre maneggiato ¢ il colore. Se il colore ¢ il continuo auto evidente della pittura
Muore la pittura: era solo esclusivamnete colore e materiale. Viene sostituita da manifesti.
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(Anche il quadratino nero su sfondo bianco si avvicinava molto alla fine della pittura).

Il prodotto fatto a macchina si & emancipato dalle belle arte, ma & ancora arte?

T afferma I'esigenza della cornice (dimensione museale) per indicare che un quadro & terminato (prospettiva di Bloch). E
un’informazione che non ricaviamo dal quadro stesso ma dal contesto.

Il primo museo moderno ¢ il Louvre, a decretare la sua istituzione I'assemblea della rivoluzione francese 1792.

C’é un’ ambivalenza costitutiva del museo moderno che possiamo osservare con la decretazione di apertura del Louvre: la
convenzione, due giorni prima, ha istituito anche il primo manicomio.

Queste due cose sono parenti: allo stesso titolo per il quale 'assemblea provvede a razionalizzare la realta degli insensati,
ponendo fine alla promiscuita per la quale il pazzo stava al pari del delinqueste e della prostituta, anche I'istituzione del
museo moderno € un tentativo di razionalizzare I'inesattezza, mettendo ordine dove c’e disordine.

E la matrice illuminista che ambisce a razionalizzare I'esistenza (insensatezza dei folli e disordine della produzione dell’opera
d’arte che disturba il padrone perché va a scovare dei potenziali che non sempre fanno comodo al padrone).

| giacobini cominciammo quindi a governare | irrazionalita dell’arte e dei matti.

Al museo noi siamo inibiti dalla cultura che ci assedia e finiamo in una posizione di subalternita, I'arte diventa meno
pericolosa. C’é qualcosa del nostro rapporto con I'opera d’arte che viene sepolto all’interno del museo.

Cominciamo a governare cio che accade nell'immaginazione.

La nuova arte deve essere un’opera sociale.

ARTE PRODUTTIVISTICA —> prodotto industriale che € anche artistico
Ha a che fare con un nuovo tipo di artista: artista-ingegnere o artista-operaio, che opera accanto alla macchina.



Ci sono alcuni costruttivisti che hanno abbandonato il cavalletto e hanno iniziato a produrre oggetti utili. Cid non basta per
appartenere alla nuova generazione di artisti-ingegneri. Non cambia solo cio che devi produrre ma il modo in cui viene
prodotto I'oggetto. Non basta passare dalla tela all’oggetto d’uso per aderira alla trasformazione avvenuta nel mondo
dell’arte, cambia proprio il modo di produzione.

Il costruttivismo non € ancora artista-ingegnere/operaio, pero puo offrire un contributo sperimentando di materiali. Rimane
un. Artista di vecchio stampo che mette qualcosa al servizio della nuova arte.

Il quadro di R. non & una prova di abilita tecnica, ma I’espressione del protagonismo del colore.

T ha in mente qualcosa di molto diverso dall’arte applicata o dal distaccamento dell’artista dai cicli produttivi. Non * questo
che dobbiamo apprendere dal passaggio da cavalletto alla macchina.

Deve cambiare lo statuto dell’artista, diventa un altro mestiere.

L’arte applicata diventa cid che € piu distante dal nuovo artista che si viene a costituire con la celebrazione della vita.

Quella di T. Vuole essere arte applicata? NO

Non basta un riferimento ideologico, come I'uso di specifici materiali, per farci stabilire davanti ad un opera d’arte. Non ha
necessariamente un contenuto ideologico un’opera d’arte.

T. dice che non possiamo essere certi di trovarci d’abati un’opera d’arte per la sua forma, ideologia e materiali.

Per essere davanti ad un opera d’arte dobbiamo essere di fronte al processo per realizzarla.

Stiamo passando dal prodotto individuale a quello sociale
Una societa intera sta producendo I’oggetto, non piu qualcuno chiuso nel suo studio.

Ruskin dava molta importanza alla libera espressione dell’operaio, che con il gotico poteva finalmente inventare le forme.
Per T. la libera espressione dell’operaio rende tutti pit emancipati.

Ci sono molte assonanza tra Ruskin e T. Riguardo alla liberta dell’operaio, anche se in una prospettiva politica
diametralmente opposta.

L'artista-operaio che ha in mente T si occupa innanzitutto del processo: le sue abilita artistiche consistono nel conoscere
cosa succede dal momento il cui il prodotto viene progettato alla sua commercializzazione, deve conoscere tutti gli aspetti
del processo tra la produzione e la commercializzazione del prodotto.

L’artista un tempo era colui che era considerato tale sulla base di cio che aveva prodotto. Lartista di T € tale dal momento
in cui si progetta il prodotto fino alla sua distribuzione, deve essere esperto di macchine, materiali.. ecc. E una presenza
creativa durante tutto il processo di produzione.

Il formalismo russo (Sklovskij), ha inteso I'arte come procedimento (processo). E artistico cid che ci consente di vedere le
cose come se fosse la prima volta. Questo & reso possibile da un certo modo di procedere che non nasconde i mezzi
attraverso i quali perviene al risultato finale, ma li rende visibili (mette i ferri del mestiere sul banco). Perché quei mezzi del
mestiere sono artistici e il ferro del mestiere piu importante € lo straniamento, il fatto di cogliere gli oggetti in una prospettiva
talmente inusuale da farcela percepire. Lo straniamento ha per obbiettivo il fatto di rendere una cosa nuovamente percepita.
Noi a causa dell’abitudine tendiamo a non vedere o riconoscere il mondo che ci circonda, Iartista € colui che infrange
questa ripetizione e ci fa percepire il mondo.

L'artista del formalismo russo realizza lo straniamento, al posto di dire albero dice “un gigante di legno e foglie”. Rende
nuovamente percepibile qualcosa che altrimenti fa talmente parte dell’abitudine da passare inosservato.

T in conclusione dice che per il profilo di artista che ha in mente si puo parlare di “mestiere produttivistico”, perche ci si
libera delle vecchie connotazioni dell’arte. |l rischio di parlare di arte produttivistica & quello di confonderlo con I'arte
applicata.

Cambia il tipo di mestiere, ma una volta compresa questa trasformazione & opportuno considerare anche chi svolge un
certo ruolo dentro la fabbrica. Chiamiamolo mestiere finche c’é la confusione sull’arte applicata, una volta fatta chiarezza, si
puo parlare di “arte produttivistica”.

Il prodotto artistico dell’artista produttivista € il processo, quello va fatto a regola d’arte.
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sei. E se nel passato il «quadro» figurativo aveva un
suo significato estetico e insieme anche sociale, pur
se limitatamente alla cerchia definita di una classe
o di un gruppo sociale, in quanto espressione in-
dividualistica della coscienza estetica di una classe
o di un gruppo, ora che la separazione in classi e
in ceti perde terreno nei caratteri essenziali, ren-
dendo sterile proprio per questo la ghiottoneria
estetica, il «quadro», come forma tipica di arte vi-
siva, perde il suo significato anche come fenome-
no di ordine sociale. Se ne pud trovare una con-
ferma in fatti di cui & impossibile negare I'esisten-
za: le esposizioni dell’attuale stagione invernale
(1921-1922), malgrado la loro eclissi negli ultimi
quattro-cinque anni, non hanno goduto di quel che
si chiama «un successo». Sono passate molto spes-
so inosservate, Da «avvenimento» nella vita arti-
stica stanno diventando un fenomeno che non su-
scita pill interesse: le si frequenta poco, non se ne
parla un gran che, vi si & indifferenti.

La democratizzazione del sistema sociale e dei
rapporti sociali in Russia si & fatalmente riflessa sia
sulle forme di creazione sia sulle masse che recepi-
scono l'arte. La psicologia della percezione esteti-
ca sta mutando radicalmente la sua struttura sotto
1 nostri stessi occhi. In un periodo di divisione di
classe & di per se stessa naturale anche la forma
d’arte da cavalletto, visto che autorizza le variazio-
ni e dispersioni infinite e 'individualizzazione con

cui risponde alle molteplici esigenze di un ambien-
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te sociale differenziato. Al
do di democratizzazione d¢
di classe dei valori estetici €
sostituiti dallo spettatore d
dall’arte delle forme che e
massa, della societa, del poj
so. Sotto I'influenza delle es
vo spettatore |'arte assume u

10. L'arte da cavalletto é ir
ma da museo

La pittura e la scultura dz
porta se la sua figurativita & ¢
come in Courbet e Repin”,
co, come in Bocklin, Stuck
aver rotto con I'oggettualita ¢
te, prende un carattere non-
maggioranza dei giovani art
nei — & sempre un’arte da mu
principio conformante (che «
le-finale della creazione. Ne
da museo, che non possiedot
talmente pratica, pongo anct
controrilievi. Tutto cid che é ¢
nistra» dell’arte contempora
stificazione solo sulle pareti d
pesta rivoluzionaria da essa :

ce definitiva nel silenzio del ¢
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I museologi hanno davanti a sé il gravoso im-
pegno di collocare in un «ordine storico» questo
materiale a suo tempo rivoluzionario e di seppel-
lirlo «sotto i numeris degli inventari dej «deposi-
ti» d'arte. E gli «storici dellarten, questi instanca-
bili becchini, hanno a loro volta un nuovo lavoro
di compilazione di testi esplicativi per queste crip-
te tombali, perché i posteri, a meno che non dj-
mentichino la strada che conduce a esse, possano
degnamente apprezzare il loro passato e non
confondere le tappe fondamental; delle «prospet-

tive storiche». E gli artisti, malgrado il loro futuri.
smo, non dimenticano tuttavia dj occupare il po-
sto a loro dovuto nei cimiteri del passatismo",

11. La cambiale presentata dalla nostra epoca

Il mondo attuale presenta all’artista delle esj-
genze completamente nuove: esso attende da lui
non «quadri» e «scultures da museo, ma i

. G p fone
socialmente giustificati e per forma e per é@::n
zione. I musei sono pieni a sufficienza, non & day-
vero il caso di riempirli di nuove variazioni su vec-
chi temi. La vita non giustifica pit I'oggetto arti.
stico che sia fine a se stesso e per forma e per
contenuto. La nuova arte democratica & per sua es-
senza sociale, mentre arte individualistica ¢ anar-
chica, trovando la sua giustificazione in persone o

gruppi isolati, Se la teleologia dell’arte del passa-
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to trovava un suo significate
scimento individuale, I’arte d
sto significato nel riconoscim
te democratica ogni forma d
te giustificata. E cosi, dopo :
contemporanea dal punto di
mo giunti alla conclusione ¢
to, in quanto forma da muse
po tanto sul piano sociale che s
trambe le analisi hanno c
identico risultato,

12. Il rifiuto dell’arte da ¢
mento sulla produzione

Per la scultura e la pittur:
suonato la campana a morto
artisti hanno dato una mano

Che tutti gli avversari de
prendano in considerazione ¢
senziale e che sia loro chiarc
di sinistra hanno abbandonas
in conseguenza di una pretes
zione e di un ritorno «al veccl
ulteriore evoluzione dell’ori
nel mondo reale.

A questo punto & impossi
all'importante riunione dell’Is
tistica (INChUK)®, che ha a
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vembre 1921, in cui Osip Brik ha presentato una
relazione sul passaggio dell'INChUK dal commis-
sariato per l'istruzione al consiglio superiore
dell’economia nazionale. Venticinque esponenti
dell’arte di sinistra, dopo aver rifiutato I'arte da ca-
valletto come fine a se stessa ed essersi posti su una
piattaforma produttivista, hanno riconosciuto che
un tale passaggio era non solo indispensabile, ma
addirittura inevitabile. Per la prima volta negli an-
nali della vita artistica un pittore rinnegava co-
scientemente il terreno che I’aveva nutrito e, mu-
tato orientamento, appariva come un sismografo
estremamente sensibile nel registrare la direzione
dell’ago del futuro.

Ma la morte della pittura, la morte delle forme
da cavalletto, non significa ancora la morte dell’ar-
te in generale. L'arte non come forma determina-
ta, ma come sostanza creatrice continua a vivere, F
non ¢ tutto: nel momento stesso del funerale del-
le sue forme tipiche, al cuj pranzo commemorati-
Vo siamo stati presenti nel corso di quanto abbija-
mo precedentemente esposto, dinanzi all’arte vi-
siva si aprono ora orizzonti dj un’insolita

ampiezza, e io invito il lettore a presenziare nelle
Pagine seguenti al «battesimo delle nuove forme
e del nuovo contenuto dell’arte. Queste nuove for-
me portano il nome di «arte produttivisticax.
Nell’«arte produttivisticay I «contenutox ¢ rap-
presentato dalla convenienza utilitaria dell’ogget-
to, dalla sua tettonica, che condizionano la sua for-
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ma e la sua costruzione e gi
zione e la sua destinazione s

13. Contro l'«oggetto»

1l Costruttivismo, che god
te visiva russa di una grand
decisamente distinto dall’”
Nessuna costruzione degli a
puo essere paragonata al me
mente intellettuale degli ogg
tecnica e un’ingegneria ava
Costruttivismo sono degli ar
che lavorano al cavalletto, d
deve intendere il supporto d
sa una tela, o I'«impianto» p
sulla scena di un teatro rivolu
te produttivistica si crea acc:
suoi militanti sono degli artist
tisti-operai nel senso lato di ¢

E tuttavia Iattivita dei cost
gli artisti-paesaggisti o dei pitt
cose diverse. Metodologicame
dai limiti dell’arte da cavalle
verso la produzione.

Per determinare I'import:
smo nello sviluppo delle idec
stica & indispensabile esamir
vista corretto. Ancora non i
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Sta-costruttivista chiamava le sye costruzioni «og-
getti» e attribuiva loro un valore autonomo,
Questo punto di vista Je priva di qualsiasi signi-
ficato pratico e limita il lavoro del costruttivista
all'ambito del museo. In questo caso il costruttivista
Tatlin si trova sullo stesso piano di Repin. Gli stes.

ti nell’eccesso Opposto e hanno tentato dj creare
oggetti di significato utilitaric, La mancanza dj co-
noscenze specifiche e di esperienza pratica non han-
no fatto che compromettere definitivamente art;.
sta, quando egli ha messo Ja sua costruzione alla
Stessa stregua di quella di un in
Altro significato acquista il lavoro del costrutti-
vista se si vede in esso un esperimento da laborg-
torio sull’organizzazione de] materiale, sull’elabo-
razione «fatturale» e sylla conformazione costryt.
tivista deji suoi elementi, un esperimento che pud
essere metodologicamente preso in considerazione
nella produzione. I costruttivisti russi cominciano

Servatore. La differenza esistente tra gli artisti rus-
si e quelli occidentali nel modo di concepire Ja pit-
tura non-oggettiva traspare perfino nelle denomj.
nazioni che essi danno alle loro opere, Picasso,
dopo aver fatto una telq non-oggettiva, la chiama
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tableaw? | Tatlin invece «
Poggetto di Picasso, oltre
mentre Tatlin ha motivo
zione in una officina e d;
come un problema teoric
Si pus fare dell’ironia .
campo della produzione
insegnare qualcosa agli s
nici. E tuttavia questo no
te dell’artista, come pudé
Sotto I'aspetto Strettamer
Partista non ha niente da
nel senso metodologico eg
VO approccio costruttivist:
nale. Nel suo lavoro Partist
nica artigianale, ma dalla 4
dei due elementi fondan
dell’oggetto: la sua destina:
per la concezione particol;
rente per eccellenza alla cre
lavoro dell’artista-ingegnen
lo dell ‘ingegnere-artigiano
sta dall’oggetto sempliceme
Sotto questa angolazione
quista un particolare signific
tore di organizzazione della
Pratico, in quanto indirizza |
tamento specializzato dej
conformazione costruttivista
tecnica ¢ fine a se stessa, E pr
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vi degenera cosi spesso in virtuosismo tecnico, in
nuda destrezza. Nella produzione essa & solo un
mezzo per il conseguimento di fini utilitari.

Le opere dell’arte del passato, malgrado la tec-
nica eccezionale, non possono giocare per 'ope-
raio pratico quel ruolo organizzativo che ¢ in gra-
do di ricoprire I'arte costruttivista contemporanea,
poiché in esse questa tecnica & celata dietro le stra-
tificazioni del soggetto e dell’ideologia. Solo i mae-
stri contemporanei «di sinistra» «hanno messo a
nudo Partificio» della loro creazione e, dopo aver
rimosso dall’opera tutta la sovrastruttura «lette-
raria», I’hanno proposto come metodo di orga-
nizzazione costruttivista dei materiali. Proprio per
questo in loro labilita, il mestiere ha un altro si-
gnificato, diverso da quello del virtuosismo tecnico,
della destrezza; questo nuovo significato noi glie-
lo attribuiamo anche nella produzione.

14. L'arte applicata

Gli «artisti-applicati»®, che si trovano a lavora-
re soprattutto nella produzione, anche se per lo
pit nell'industria artigianale, risolvono il proble-
ma cosi complesso dell’arte produttivistica in mo-
do del tutto primitivo. Essi considerano se stessi
come «distaccati nelle fabbriche», e la loro arte co-
me «distaccata alla produzione», legata a essa este-
riormente, meccanicamente, ¢ non come elemen-
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to costitutivo e indispens
duttivo. L'artista «applica
o quel manufatto, e questc
striale, ma anche «artisticc
esempio, |'indiana & dipin
dizionali «fiorellini» e «p
prematiste», e la pittura, i
pezzi da esposizione dei n
cazione nella vita. Ma una
blema ha tutto il sapore d
denza dell’«arte applicat;
complessita e la sua novit:
za dell’interpretazione soc
quanto concezione estetic:
zioni attuali della cultura

lo riacquistera certo col
piatto di porcellana o suu

15. Il problema del «me:

Il problema dell’arte p:
solve con un legame ester;
ne, ma con la loro correlaz
me del processo stesso del
ne. L'arte & un’attivita che
luogo mestiere e abilita, Tl
no per natura immanenti
che pud assumere aspetti
né la forma di per se stes
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variano illimitatamente, costituiscono un indizio
concreto per la definizione dell’arte come catego-
ria di creazione sui generis. E solo nel processo
stesso del lavoro, processo animato dall’aspirazio-
ne alla maggiore perfezione possibile di esecuzio-
ne, che si ritrova I'indizio rivelatore dell’essenza
dell’arte. L'arte & I'attivita pit perfezionata diretta
alla conformazione del materiale.

16. Arte — Lavoro — Produzione - Vita

Coltivando I'idea del mestiere, dell’abilita in
ogni genere di occupazione, proprio per questo
avviciniamo I’arte al lavoro. La nozione di artista
diventa sinonimo di quella di artefice. Passando
attraverso il crogiolo creativo e ricevendo un im-
pulso alla perfezione, il lavoro dell’operaio (radi-
ce: schiavo, schiaviti®) da pesante lavoro coatto
si trasforma in mestiere, perizia, arte. Questo si-
gnifica che chiunque lavori, quali che siano le for-
me assunte dalla sua attivita, siano esse materiali
o esclusivamente intellettuali, si trasforma, dal mo-
mento che & animato dall’aspirazione a eseguire il
proprio lavoro alla perfezione, da operaio-artigia-
no in maestro-creatore, in artefice. Per lui, artista
nel suo campo, non possono esserci stereotipi di
stampo artigianale: la sua attivita & creativa per
eccellenza, Un lavoro simile & privo di quei lati
umilianti e distruttivi che sono inerenti al lavoro
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coatto. Il legame organico
la creazione e il mestiere,
cellenza, pud essere realiz
mento dell’arte nel lavoro
col lavoro, del lavoro con
produzione con la vita, I'es
solve un problema sociale
La teoria del valore fond
una conferma lampante. I+
rettamente proporzionale a
piego di una parte suppler
rativa, spesa per una lavor
dell’oggetto, ne aumenta i
oggetti da museo che hann
gnificato, I'artista si trasfor
vitali indispensabili; diven
tore di ogni sorta di manu
mente con la produzione, |
ficiente, integrante, e non v
mente, come artista-applics
che I'artista nella vecchia
colui che finora ha dipinto
un cavalletto, debba incar
stivali 0 andare in una fabl
fica che il calzolaio, che non
tura e che non ha per que
trebbe fare degli stivali ec
rebbe un artista nel suo me
Ma nelle condizioni attt
stria largamente sviluppat
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tivistica non assume la forma del piccolo artigia-
nato, ma ha un carattere meccanizzato. Nella pro-
duzione industriale di massa I'idea di mestiere del
lavoro, concretamente realizzabile nei prodotti fi-
niti, trova la sua espressione nel corso di tutto il
. complesso processo di fabbricazione. Essa riuni-
sce in una comunita creatrice tutti coloro che par-
tecipano a questo processo, dall’'inventore delle
macchine all’operaio che sta al suo posto di lavo-
ro, lasciando una traccia nelle qualita del materia-
le, in modo che il prodotto finito risponda al me-
glio alla sua destinazione utilitaria, sia il corona-
mento della tecnica della sua epoca, e in modo
che nel processo della sua elaborazione sia rispet-
tato il principio della minor perdita possibile di
energia meccanica e di energia umana, e le condi-
zioni di lavoro si avvicinino alla norma ideale del-
la salvaguardia della salute e delle forze del lavo-
ratore, in una parola, in modo che in tutti gli aspet-
ti della produzione ~ quello tecnico, economico,
umano e sociale —, si manifesti 'impostazione pit
razionale dell’'opera®.

E cosi siamo arrivati al problema del ruolo
dell’arte nella produzione e della conseguente tra-
sformazione della vita quotidiana, dell’esistenza
quotidiana. L’«industria artistica» coltivata dagli
«artisti-applicati» non cambia le forme esteriori
dell’esistenza quotidiana, ma le «abbellisce» sol-
tanto, mentre |’arte produttivista, toccando tutti
gli stadi di fabbricazione dei prodotti, trasforma

50

L'ULTIMO Q

prima di tutto il lavoro st
zione, esercitando la sua :
prodotti, ma anche sul loro
Ecco anche perché i risult
no non solo «belli», ma ris
costruttivi dal punto di v
dell'impiego del materiale.
¢ realmente capace di tra:
diana, perché essa trasforr
nostra vita, rendendolo in,
gro. L'arte del futuro non
ma proprio un lavoro trasf
Lidea ruskiniana di un ¢
tramite |’arte si situava su 1
te estetico; su quello misti
dostoevskiano di una «bell
do», e William Morris, che
dell’arte e della vita, vede
futuro, ma nel Medioevo.
Ed é sempre di stampo «
gli storici dell’arte alle for
nella vita stessa, non ancor:
tene dei musei, e che si p
tempi lontani della cultur
siddetta arte popolare, ad
se, nei ricami, negli ogg
nell’abbigliamento, ecc. |
contadina», nel Museo del
L'idea di arte produttivi
pretazione che ne ho da
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dell’«estetica» acquistando un profondo signifi-
cato sociale; e di fronte all’arte che gli esteti-bec-
chini hanno costantemente tenuto nelle dorate
gabbie-musei, si aprono immensi orizzonti nell’in-
finita multiforme della vita stessa, nel senso di una
creazione di forme nuove, di nuove possibilita e
di un suo nuovo ruolo.

Distaccandosi dalla vita, I’arte ha generato ope-
re di una esecuzione incantevole, mentre la vita ab-
bandonata a se stessa si riempiva di oggetti di una
bruttezza scandalosa sotto tutti i rapporti. Mentre
ammiriamo nelle gallerie i capolavori della pittura
e della scultura, viviamo attorniati da oggetti di for-
ma scomoda, di materiale scadente, non funzional-
mente corrispondenti alla loro destinazione, in una
parola non costruttivisti, come si dice adesso. E non
solo da oggetti, dal momento che il problema ri-
guarda le forme esteriori della vita nelle loro pit
varie manifestazioni. L'artista-produttivista & chia-
mato a ricostruire non soltanto gli oggetti, ma anche
tutto il modo di vita quotidiano, tenendo presenti
sia le sue forme statiche che quelle cinetiche (ad
esempio il movimento stradale). Parlo precisamen-
te delle forme esteriori, e non della struttura della vi-
ta (feudalesimo, capitalismo, socialismo), giacché i
problemi di struttura sono di ordine socio-econo-
mico e non hanno nulla a che vedere con 'arte.

Non porterd esempi di decostruttivita delle for-
me della vita quotidiana perché mi interessa non la
critica dei suoi aspetti mostruosi, ma il ruolo che
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I’artista contemporaneo si |
la produzione.

Dopo che gli artisti-cos
una lapide sull’arte da cava
cambiamento sostanziale n
ne del proprio ruolo di cre:
si hanno definitivamente a
tativo di risolvere il proble
sul piano meramente artisti
modo assoluto con I'arte ne
questo termine, hanno con:
ne di pittori terminata una y
che hanno rivolto i loro sg
e in questa e in questa solta
mati a lavorare. Ma questi r
degli «sguardi», e tali son
mento a restare,

NO 17. La tragedia dell’epoca

Non ¢’¢ alcun dubbio ch
lavorato finora col pennellc
alla ricostruzione di un qu
rio, sara nel migliore dei c:
potra assimilare la produzi
tagli a un punto tale da cr
struttivisti, che presuppon;
scenza perfetta del materis
della sua lavorazione. 11 dil
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te & cosi profondamente impregnata, & incompa-
tibile con la produzione, e all’artista-costruttivista
si pone ora un problema: prima di andare a lavo-
rare nella produzione, occorre andare a studiare
al Technikum. Ma per questo non ci sono pitt né
le forze, né il tempo, che sono stati spesi nell’«este-
tica». Senza contare che la stretta specializzazione,
che invariabilmente accompagna ogni professio-
ne tecnica, & estranea alla natura versatile e super-
ficiale dell’artista. Egli non resistera a lungo in una
cristalleria, ma avra voglia di dare un’occhiata an-
che in una manifattura tessile, e in una fabbrica di
lavorazione dei metalli, e si convincera ben presto
di essere dovunque un intruso. Ed ecco che arti-
sta-costruttivista di oggi, totalmente privo di co-
noscenze tecniche specifiche, si trova fermo a un
bivio. Oserei dire che la sua posizione & tragica.

NO 18. Il ruolo dell'artista contemporaneo nella pro-
duzione

Ma allora qual é il ruolo dell’artista-costruttivi-
sta contemporaneo nella produzione? E un ruolo
di pura propaganda. E se lo si considera sotto que-
sta angolazione prende un senso definito, mentre
se vi si vuol vedere un significato autonomo nella
produzione, appare del tutto infecondo. Lartista-
costruttivista & utile ora alla produzione come pro-
pagandista delle idee del Costruttivismo e porta-
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voce dell'idea di mestiere,
rano nella produzione pos
idee, incarnarle nella vita.
Nel fracasso di ferro de
briche egli porta I’«animax
miamo perizia costruttivist
sogno per questo di anda
mento che non vi trovera n
impiego speciale «di artist
carattere socio-propagand
un’importanza particolare
negli enti che regolano i pr
ne, nei pubblici interventi,
fine, perfino negli oggetti
lavora, se riuscira a conside
me degli esperimenti da lal
zione e lavorazione costru
cui senso & di preparare il |
In pedagogia I'idea di ««
vista delle conoscenze scien
puo giocare un ruolo enor
delle idee del Costruttivism
sciando da parte le scuole
occupandoci solo dei Tecl
impossibile non vedere che
noscenze e i metodi di ins
cosi dire, un carattere prof
creazione. Nella tecnologi:
per eccellenza, & indispensa
struttivismo creativo di c
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dell’arte sono stati in possesso. Gli esteti hanno
circondato questa capacita dell’artista del «miste-
ro dell'ispirazione», ma ora questo mistero € stato
svelato e noi vogliamo che la possiedano tutti gli
artefici nella loro branca, che essa sia «insegnata»
nelle scuole. I «talenti» erano finora «innati», con-
siderati «doni di natura». Ma se nel campo della
tecnica siamo riusciti a sottomettere in misura con-
siderevole la natura alla nostra volonta, dobbiamo
ora fare altrettanto per cid che riguarda la nostra
cultura della creazione. Vogliamo che i talenti, oltre
a «cadere dal cielo», siano coltivati artificialmente.
La riforma della scienza e della pedagogia & da con-
cepire proprio sotto ['angolazione dell’arte pro-
duttivista-costruttivista. Attualmente artista-co-
struttivista & impotente in questo campo quanto il
Javoratore pratico, ma, come propagandista, il suo
ruolo & enorme. E nel futuro I'arte, abbandonato
I’ambito angusto dell’estetica pura, allarghera la
sua sfera d’azione e penetrera come parte inte-
grante nella scienza e nella vita, aderendovi orga-
nicamente. Questa conclusione, anche se ipoteti-
ca, & suggerita dalla legge di sviluppo dialettico. Se
si considera come tesi la forma dell’arte «pura», sua
antitesi sara lo stato attuale di tutte le branche
dell’attivita scientifica, pratica e produttiva, estra-
nee all’arte. Sintesi sara la fusione organica dell’ar-
te e della vita, e dal momento che la vita umana, sot-
to I'aspetto della cultura materiale, non & altro che
produzione di valori vitali (nel senso piti lato), chia-
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meremo la forma di quest
tivistica.

Ma se I'artista-costrutt
non ¢€ capace di essere qual
logo, in altre condizioni ve:
tisti del futuro che sara, fc
diato. Prima di tutto no
dall’estetismo, neanche in )
ro — cosi almeno mi sembr:
lento, invece di andare in
Arti» e specializzarsi in an
al Technikum e applichera
settore dell’industria. In qu
dro & esattamente opposto:
hanno ricevuto una formaz
gegnere, medico, chimico
alla propria professione, in
di cui gode I'arte, ’'abband
lavorare come pittori, poe
lento di cui danno prova r
manifestato non certo in gr:
la loro specializzazione, se
interamente. Nel futuro, g
I’arte pura si sara indebo
dell’«americanizzazione» c
vece che paladini dell’arte
lento diventeranno degli in

E lo stesso punto di vista e
suo libro oggi celebre, I/ tras
Le considerazioni di Spen;

57



NIKOLAJ] TARABUKIN

mamente sintomatiche del nostro tempo. Partendo

da assunti assolutamente diversi, nelle conclusioni

egli concorda con i produttivisti quando prevede la

scomparsa delle forme d’arte da cavalletto, dichia-

rando che «le epoche senza un’arte e una filosofia

autentiche possono essere ugualmente grandi epo-

che». Dopo aver tratteggiato con chiarezza un qua-

dro della degenerazione dell’arte dell’epoca, sostie-

ne che gia ora «gli uomini del settore pratico, indu-

striali, organizzatori, ecc., scrivono meglio, pit
fondatamente, pitt chiaramente, piti profondamen-
te della maggioranza dei letterati che hanno fatto
dello stile uno sport». «Se gli uomini della nuova ge-
nerazione si occuperanno di tecnica invece che di
lirica, di nautica invece che di pittura, di politica
invece che di teoria della conoscenza, non si pud au-
gurar loro nulla di meglio». «In cambio delle for-
me altamente intellettuali e di una purezza sorpren-
dente di un vapore veloce, di un’acciaieria, di una
macchina, sono pronto a cedere tutta I'insulsaggi-
ne stilistica dell'industria artistica contemporanea,
insieme alla pittura e alla scultura». «Pietra di para-
gone per saggiare il valore di un pensatore & secon-
do me il suo grado di comprensione dei grandi fat-
ti del suo tempo». «Davanti agli uomini d’azione
questo dischiude grandiosi orizzonti; certo, per i
romantici e gli ideologi che non possono intendere
il loro rapporto col mondo altrimenti che compo-
nendo dei versi o dipingendo dei quadri, questa ¢
una prospettiva senza speranza».
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Cosi concordano uomin
ni del mondo, e senza un cc
con Ialtro, solo per il fatt
tensamente I'epoca present

19. L'idea artigianale del

Se ho mostrato tanto sc
pratico dell’artista contemy
re diretto di un’impresa inc
che, come ho gia ricordat
ruolo mi sembra debba ess
co: ma lo immagino in forn
se da quelle che si potrebb
tore 0 uno scultore che entr
ficina come lavoratori del
pittore da cavalletto attual
nato lo strumento col quale
tistici» e deciso (per ora sol
la macchina utensile di una f
utilitari, non sospetta anco
voluzionario sta diventand
dando in fabbrica in nome
dell’«oggetto», da lui vaghe
al cavalletto, egli ha una con
carattere dell’attuale produ:
nelle sue concezioni I’artigi
temente. Egli trasporta la
dell’«oggetto» nella grand:
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momento in cui quest’ultima distrugge la nozione
stessa di «oggetto». Se ancora cosi di recente tutti
noi, teorici dell’arte produttivistica, sviluppavamo
I'idea dell’«oggettismo» (arte dell’oggetto) o del
«ressismo», come I’ho definita nel mio libro®, ora
lo sviluppo della tecnica ci priva di questo sostegno.
Le nostre vedute sull’arte diventano rapidamente
arretrate, perfino sul piano della teoria, per non
parlare ormai della propaganda rivoluzionaria®. Lo
stato attuale della produzione é tale che I’artista con
la sua idea di «fare oggetti» perde la presa sulla
realta, come del resto 'artigiano con la sua pratica
di lavoro manuale.

I non-oggettivi intendevano per oggetto I'opera
stessa nel suo complesso, e per loro la conforma-
zione creativa dell’oggetto era la creazione di una
tela pittorica come valore in sé. Dopo aver rotto
con la pittura, i costruttivisti hanno trasferito que-
sta idea dell’«oggetto» nella produzione, inten-
dendo il proprio ruolo nella fabbrica come quello
di «maestri-artigiani di reparto». Non per niente
Tatlin diceva che non avrebbe pit fatto inutili con-
trorilievi, ma si sarebbe occupato della fabbrica-
zione di «pentole» utili. Ma il pittore, sia antico
sia moderno, in quanto a tecnica di produzione
era e rimane un artigiano. Ogni opera creata da un
artista & eseguita a mano e costituisce un unzcum. I
mezzi meccanici e la fabbricazione in serie gli era-
no completamente ignoti e gli restano inaccessibi-
li. Nel frattempo la meccanizzazione generale del-
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la produzione doveva bus:
suo laboratorio, dove regt
ca e I'unico arnese di pro
sostituito talvolta dalla sp:
'industria gradualmente -
gianato, come la macina il
smo™e |'americanismo del
no la pittura da cavalletto.
naturalista ortodosso che
te il mondo visibile diven
del processo creativo e un
prodotto finito, a confront
di riproduzione di questa 1
la fotografia a colori e tut
presa cinematografica per
particolare della trasmiss
realta la pittura non & in g
le Kodak e col cinematog:
da la produzione di oggett
mediabilmente soppiantz
macchina; senza contare cl
cita» non solo non scomp:
superiore a confronto del |

Non si sta parlando, s’
russa, che si trova in una
mente pesante, € neppure
perfezione gia raggiunto d
americana, ma di quelle ¢
fatte e ancora da fare, che

no realizzate nella produzi
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E passato il tempo in cui ci si poteva rivolgere
con sufficienza allo «stampo di fabbrica» che
«spersonalizza» 'oggetto, e intenerirsi dando tut-
ta la preferenza al «lavoro manuale» del «vecchio
maestro-artigiano», anche se gli eclettici continua-
no tuttora a gustare il lavoro fatto a mano solo
perché é fatto a mano. Questa preferenza del me-
todo manuale nei confronti di quello meccanizza-
to era determinata dalla presenza di mestiere e di
cultura nell’artigiano e dalla loro assenza nella pro-
duzione di fabbrica. Ora i ruoli stanno cambian-
do e i mezzi meccanici danno la possibilita di rag-
giungere nel trattamento dell’oggetto una perfe-
zione maggiore che col lavoro manuale.

20. L'«oggetto» scompare dalla grande industria

Ho stabilito la correlazione tra I'artista-artigiano
da una parte e la fabbrica-collettivo dall’altra, par-
tendo dalla produzione dell'«oggetto» come cosa
pienamente autonoma, dotata di una forma e una
funzione determinate. Frattanto nella produzione
in serie 'oggetto scompare e come cosa individua-
le e come prodotto finito (dato che non riceve una
conformazione «oggettuale»). La tecnica contem-
poranea lega nel processo di produzione di valori
materiali le branche pit diverse dell'industria. Per
la fabbricazione di un qualsiasi manufatto & indi-
spensabile I'esistenza di vari stabilimenti. Nel pro-
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cesso di produzione I'o,
dualita. Alla sua realizza
numeroso. Ma piti la tecn
tura si complica, pit si |
dell’oggetto anche come
produzione. Molti odier
sentano pit degli oggetti
tera serie di oggetti indissc
cesso di consumo e costit
no un’energia non materi:
¢ l'utilizzazione dell’energ
plesso sistema di installaz
ta tutta una serie di «util
calore, forza motrice, ecc.
al nuovo concetto di «in
condizioni di cultura mat
Infine, la produzione in s
della nozione di oggetto a
duce a una riduzione est:
mento dell’oggetto, giung
zione unica di quest’ultim

Loggetto perde lasua
sere concepito per un pe
utilizzazione, e divenend
suma in una volta sola si tr
«farfalla-effimera».

La quantita di questi o,
nuo nella grande industri
soltanto la biancheria di ca:
pio, le rotaie e perfino le

63



NIKOLAJ TARABUKIN

fatti di carta pressata. La loro produzione, malgra-
do il ricambio pit1 frequente che per quelle metalli-
che, viene considerata piti vantaggiosa. La ripara-
zione degli oggetti, cosi diffusa da noi data la de-
bole produzione industriale, non lo & in America.
Perfino le locomotive non sono riparate ma sosti-
tuite con altre nuove, mentre quelle guaste vanno
direttamente alla demolizione. Come regola gene-
rale, di un’automobile, ad esempio, non ci si serve
per pit1 di un anno. Dopo di che la si scambia con
una nuova. Attualmente la fabbrica di Ford si &
messa a fabbricare automobili in fibra di cotone.
Perfino la nostra concezione dell’architettura,
di questa che sembrerebbe un’arte fondamental-
mente «oggettuale», vacilla sotto la pressione del-
le realizzazioni moderne della tecnica di costru-
zione. «La casa non sara pit un enorme bene
immobile — scrive in “L’Esprit Nouveau” Corbu-
sier-Saugnier — che si sforza di sopravvivere ai se-
coli, essa diventera uno strumento indispensabile,
come lo & diventata I'automobile. Una volta sra-
dicato dalla mente il concetto di casa-bene im-
mobile, arriveremo alle case-strumenti, che si pos-
sono produrre in serie. La fabbrica d’aeroplani
Voisin prepara gia case di un unico tipo, pieghe-
voli, in blocchi prefabbricati, con comfort. Tre
giorni dopo I'ordinazione telefonica un veicolo
trasportera le parti costitutive, e tre ore pit tardi
la casa sara pronta per viverci».
= La «crisi dell’architettura», su cui molto «han-
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no piagnucolato» gli estet
risolvera non con la comj
dio, ma con lo sviluppo d
ne. L'architettura, come ar
riore dell’edificio, non rist
«stile» non sara trovato n
dell’arte», ma suggerito de
mo le forme della futura
pria della facciata, come
dell’arte, ma dalla costruz

21. Non ci puo essere un
tista» nella produzione

Cosi per I'artista che a
sumere il ruolo di costrut
vidualizzato non ¢’& assol
nell’attuale industria prog
sare il suo ruolo non inu
come partecipante al proc
zione in impieghi gia cor
all'operaio, impieghi tenut
tecipano al processo di prc
di una fabbrica isolata, m
sistema dell’industria che ¢
tura materiale nel suo insi
tista nella produzione» i
dirige 'andamento genera
me il mastro-operaio che |
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sua macchina-utensile. Il macchinario di fabbrica
in senso lato unisce tutti i partecipanti della pro-
duzione, e in futuro tutti coloro che ne fanno par-
te dovranno diventare degli artisti, ciascuno nella
propria specialita. Su questo punto discordo sia da
Boris Kusner, al quale mi sono riferito prima, sia
dai molti che hanno trattato dell’arte produttivi-
stica (cfr., ad esempio, la raccolta delle ed. IZO,
Larte nella produzione, Mosca 1921), che mirano
abitualmente a individualizzare il ruolo dell’artista
nella fabbrica, a indicargli un impiego determina-
to. Mentre bisogna convenire che 'artista-pittore
o scultore, non possedendo alcuna conoscenza
tecnica, non potra applicarsi alla progettazione di
«oggetti» o di impianti. Ma se acquisira queste
conoscenze diventera nel contempo un ingegnere
e la sua partecipazione alla conformazione co-
struttivista dell’«impianto» sara quella di un arti-
sta-ingegnere, e non di un artista-pittore. L'attivita
di un artista nella fabbrica non & quella dell’arti-
sta in quanto tale, ma quella dell’artista-ingegnere,
dell’artista-maestro, dell’artista-operaio, ecc.

In alcuni scritti sull’arte produttivistica, a parte
le intenzioni dichiarate, si insinua involontaria-
mente una tendenza di arte applicata. Evitero di
proposito di fare dei nomi, perché questo mi co-
stringerebbe ad avvalorare la mia affermazione con
I’analisi delle loro posizioni e con citazioni, il che mi
porterebbe troppo lontano dal tema stabilito.

La letteratura dedicata all’arte produttivistica in
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genere non & molto vasts
tanti indicherd Arvatov?,
Nella letteratura occic
non ¢ messo a punto. Mz
che fanno luce sulla imp
problemi della produzio:
citare come una delle istit
questo genere l'istituto b
lavoro. Da noi, in Russia
svolta nell’istituto princip.
diretto da Gastev, nel lab
voro a Pietrogrado, nella
zione scientifica della proc
Esiste ora un segretariato
diano il lavoro (SUIT),
informazione generale, I
ca del lavoro (NOT) diver
po materia di insegname
stampa periodica & dedic:
ro la rivista «Organizzazi
bri che riassumono le att
sti problemi, é il caso di ci
di Ermanskij L'organizzaz
ro e della produzione (Go
tiene una critica circostan
Per ci6 che concerne I
che, il focolaio in cui é sta
Iidea di arte produttivist
influenza sulla coscienza e
indubitabile. Si possono ¢
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da un’ulteriore messa a punto teorica dei proble-
mi dell’arte produttivistica, a condizione che i pit-
tori-produttivisti si uniscano ai tecnici-specialisti.
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22. L'arte non-oggettiva, simbolo della cultura
contemporanea

Se osserviamo ’arte come processo e riteniamo
opera d’arte (secondo la vecchia terminologia)
ogni prodotto fabbricato - sia che si tratti di un
«oggetto» che di un «impianto» — poniamo le no-
stre argomentazioni teoriche su una base tipica-
mente produttivistica, dal momento che la nozio-
ne di produzione & processuale. L'essenza della
produzione risiede nel momento processuale di la-
vorazione dell’oggetto. Lingegnere-tecnologo, nel
regolare la produzione, si interessa prima di tutto
al tempo di produzione impiegato per la lavora-
zione dell’oggetto, al tempo di consumo del mo-
mento di fruizione del manufatto e alla correla-
zione di queste unita temporali (cinetiche, pro-
. cessuali). Ne deriva che Iartista-produttivista &
chiamato a conformare nella produzione prima
di tutto i momenti processuali, se per di piu si
prende in considerazione tutto quel che & stato
detto sulla tendenza della produzione attuale a di-
struggere in noi I'idea formale dell’oggetto. Il fine
dell’attivita di chi lavora nella produzione ¢ la pro-
duzione stessa, che non & che un mezzo di fabbri-
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cazione di prodotti. Noi
conclusione sofisticata:
duttivistica sia important
ma solo il modo in cui qu
eseguito nel processo di |
te che per I'artista-ingeg;
la produzione nel suo co:
menti — il prodotto e la su
dizionano vicendevolmer
il non-oggettivismo rapg
ratteristico del nostro ter
della cultura contempora
Il non-oggettivismo &
ogni lavoro, nella misura i
un materiale e con dei m
ché I'essenza di ogni prox
non-oggettivismo in pitt1
«messa a nudo dell’artific
un termine dei membiri ¢
nizzato Leonardo, nellam
e il suo mestiere & il puntc
lutazione estetica, & un nc
suo lavoro sul colore (il co
nerale tutto il processo te
conformazione degli elem
gurativi-oggettivi, € non
contemporanei, dopo «av
artificio pittorico, dopo as
€ accessorio, si sono natur
la figurativita oggettiva.
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Del carattere non-oggettivo della cultura con-
temporanea, che si & a noi rivelato attraverso le for-
me non-oggettive dell’arte, parla anche Spengler,
in particolare nel secondo volume del Tramonto
dell’Occidente. Non avendo la possibilita di sof-
fermarmi su questo punto piu dettagliatamente,
mi limiterd a riportare due o tre citazioni dell'ul-
timo capitolo del secondo volume.

«I1 mondo economico antico si divideva, come
il cosmos democriteo, in materia e forma». «Il
mondo della nostra economia si divide secondo
la forza e la massa». Nelle condizioni economiche
contemporanee «il carbone non ¢& tanto una “co-
sa” quanto un tesoro di energia». «Il concetto di
ditta & concepito in modo assolutamente imper-
sonale, immateriale, come centro di forza la cui
azione per ogni lato tende verso I'infinito». «Il
contadino, I'artigiano e perfino il commerciante»,
che operavano con oggetti concreti determinati -
le merci, «appaiono d’un tratto insignificanti di
fronte a tre figure cui lo sviluppo della macchina
ha dato forma: I'imprenditore, I'ingegnere e 'ope-
raio industriale», che maneggiano i soldi, il pen-
siero e I'energia. «L'ingegnere & il tipo pil lonta-

!

no dal pensiero giuridico romano, ed egli otterra

che la sua economia abbia un proprio personale
diritto, in cui le forze e le opere prenderanno il
posto delle persone e delle cose».
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23. La rifrazione dell’ide
negli altri aspetti dell’arte

Benché sia sorta nell’ar
tori, I'idea di arte produttiv
ta all’ambito delle forme vi
soluzione dell’arte da caval
altri campi della creazione.
ro dei registi Mejerchol’d
struttori di impianti scenici
1l libro Su! teatro (Tver’, 1!
dell’arte produttivistica (c
bro uscito dodici anni fa, ¢
pregnato della mistica di So
gi osservare come tutt'una
campi dell’arte stiano vive
dia, perché il lavoro da cav:
VErsO, Un romanzo o una ds
chi ogni significato in sé, me
to le condizioni per un am,
creativo. Come la societa rt
scorso ha creato il tipo del «
ora compare sempre pili sp
da cavalletto penitente, Ca
guardo ¢ la figura di I'ja E;
cato a Berlino il volumetto .
anche se con grande ritardc
ti peccati di estetismo ed e
do molte cose, con affanno
grida «vivat» alla piattaforn
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Le persone a cui questa idea & assolutamente
estranea sono perplesse, quali forme produttivi-
ste possono mai assumere la musica, la poesia, la
danza? Intanto proprio una simile impostazione
del problema nasconde in sé un non-sens logico.
Nella misura in cui per musica, pittura, poesia si
intende una forma da cavalletto, non si pud nem-
meno parlare delle loro espressioni produttiviste,
dal momento che la produzione & incompatibile
con I’arte da cavalletto. No# si tratta qui della ri-
surrezione delle forme da cavalletto in altre «pro-
duttiviste», ma della piena dissoluzione dell’arte
da cavalletto e della nascita di una nuova forma di
arte produttivistica, in cui dovra trovare sbocco
tanto I'attivita creativa, quanto il bisogno di per-

'~ cezione estetica, L'arte produttivistica é non una
forma di risurrezione dell'arte da cavalletto, ma la
forma della produzione risuscitata dei valori della
cultura materiale.

La riforma delle forme «pure» della danza, ad
esempio, procedera verosimilmente lungo la linea
di una dissoluzione di tutti i suoi elementi specifi-
camente scenici in una forma universale di movi-
mento. La bellezza funzionale del movimento
dell’'uomo, ecco la formula che dovra sostituire il
movimento scenico, staccato dalla vita della danza.

Questo processo di eliminazione delle forme
da cavalletto si sviluppa anche in un’altra direzio-
ne; dalla parte di colui che percepisce I'arte, dalla
parte del consumatore dell’arte, nei quali scom-
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paiono, muoiono, si atrc
tremmo chiamare gli «or
estetica. Le leggi delle re
condizionano la ricettivita
nomeni e l'esistenza di cs
cose sono attualmente m:
nuova disciplina del saper
L'arte da cavalletto del
del quadro ha cessato di
I’ascoltatore, lo spettatore
zione. Questo passa imme
zione, e I'arte si fonde co
produttivistica. Le figure
di libri, cosi amorosamer
de I'Isle-Adam, Barbey d
figure cosi sintomatiche d
tano una curiosita e un an
zioni dell’epoca attuale.
L’arte da cavalletto o ai
senza metafisica. Diffusas
del capitalismo fiorente, e
traverso la quale la gente ¢
stante per «sognare un po
ve di Sologub” sulla «legg,
esprimono come meglio n
romantica dell’arte. Ma i :
condizioni propizie. Le cla
bilta feudale, che creavar
creavano anche queste con
queste classi si riflette in m
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za dell’arte. La borghesia & sostanzialmente estra-
nea all’arte. La sostiene piu che altro per scim-
miottare |’aristocrazia di cui agogna i privilegi, ar-
rivando perfino a contraffare dei quasi-blasoni,
modificando le lettere iniziali dei propri cognomi.
L'arte da cavalletto & stata il risultato della divisio-
ne in classi della societa. E quando la rivoluzione
russa, dopo aver distrutto la struttura di classe, ha
cominciato a edificare i rapporti sociali su una nuo-
va base politico-economica senza classi, I'arte da
cavalletto non ha avuto piti un terreno sotto i pie-
di. Malgrado le ampie possibilita di espressione di
cui godeva, dai primissimi giorni della rivoluzione
I’arte da cavalletto ha cominciato a languire, fin-
ché il suo logoramento non & diventato evidente®,
I primi a rendersene conto furono gli artisti stessi,
e virilmente gettarono via i loro abiti vetusti. Ecco
perché proprio in Russia si & cosi acutamente co-
scienti della crisi dell’arte da cavalletto ed ecco per-
ché gli artisti russi nella loro campagna «contro
I'arte» sono pionieri in Europa. Forse le forme del-
la pittura, della scultura, della poesia, della musi-
ca, ecc., non scompariranno del tutto dalla vita. Es-
se troveranno una domanda, e la domanda gene-
rera un’offerta. Ma il problema non & sapere se
scompariranno senza lasciare traccia o meno, il
problema & quanto esse saranno essenziali alla vita
e con quanta disponibilita I’artista fara ricorso a
esse nella sua creazione. In una diagnosi del futu-
ro io prevedo I'estinzione di queste forme, come fe-
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nomeno tipico e di massa, ¢
tende, smentite frequenti. I
la sua attivita pratica la soc
sogni estetici, senza aver bi:
dell’arte da museo. Nella 1
zione solo due arti si stannc
torio sempre pili vasto: il ¢
ché entrambi prendono la -
polari, rifiutando la vieta le
la buffoneria terra-terra de
tro russo d’avanguardia, co
€ in vantaggio su quello del

Insieme alla decadenza
verifica il crollo dell’edifici
ne della scienza dell’arte (
del tutto verosimile che non
minarne la costruzione, che
to le sue rovine. Se la scie
diventare una scienza d’arcl
sili che non hanno che un i
se essa vuol stare al passo
sformarsi in scienza dell'art.
za di cui & ormai tempo di p:
sieme alla nuova disciplir
scienza del lavoro®, a quest
portante ruolo educativo ;
lavoratore pratico ancora
ca artistica in ogni suo lavor
va scienza saranno, al postc
agli archivi, Il ringiovanine
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genica, scienza nuova del miglioramento della raz-
za umana (in Russia, il prof. Kol’cov); una fabbri-
ca di costruzioni meccaniche e un cantiere navale
piuttosto che il Louvre e gli Uffizi; sistemi di gin-
nastica, trattati sull’igiene del corpo, la respira-
zione, I'educazione della volonta al posto delle di-
vagazioni metafisiche dell’estetica edonistica sul
«bello» e sul «grande».

NO 24. Laspetto storico dell'arte produttivistica

Lidea di un’arte produttivistica & nuova, in
quanto coinvolge un problema teorico, ma il fatto
in sé dell’esistenza di un’arte produttivistica ha dei

- precedenti nel passato. L'arte dei popoli primitivi

(oggetti d’'uso domestico, armi, idoli), in parte
quella egiziana e greca, e infine I'arte popolare e re-
ligiosa costituivano tutte una forma di arte pro-
duttivistica, anche se in un’accezione particolare.
Tra quest’arte e la sua futura forma industriale c’¢
lo stesso rapporto che esiste, ad esempio, tra il co-
munismo primitivo e il socialismo scientifico.
Espressione di arte produttivistica & sempre stata
I’architettura, se la si considera come arte della
costruzione e non si parte dall’idea di facciata tea-
trale e non si vede in essa solo I'aspetto «di rive-
stimento» che permette di agghindare gli edifici
secondo determinati «ordini» estetici. Malgrado la
profonda antiscientificita di un simile approccio
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all’architettura, su di esso
te delle cosiddette «sto
dell’architetturax.

Se si confrontasse sul p
la cosiddetta arte utilita
pit vicina a quella produt
suo complesso, con la su:
vedrebbe che la preponde
seconda, la concentrazion
ca nelle forme «pure», nor
ta dagli «storici dell’arte»,
gire davanti ai loro stessi
siddetta arte utilitaria, car
alle forme-tipo, ¢ di un’in
estremi. Le nostre concezi
illusorie; abbiamo ’abitt
portanza di un fatto quan
gicamente vicino; la nostr:
sato & condizionata, nel p
dalla «prospettiva storic:
sempre convenzionale e ll
libro sulla «decadenza» d
«prospettiva storica» abitt
un suo nuovo volume anc
sulla base di dati astrono
storiche, compresa quell:
che egli fa cadere oltre 30
lisce il carattere leggenda
storici. Mentre Theodor I
te Geschichte als Sinngebus
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lo non smentisce il carattere illusorio delle conce-
zioni storiche, ma lo innalza a «ideale» della ri-
cerca storica.

La «storia dell’arte» attende da lungo tempo
una revisione sia dei metodi di ricerca, sia di tutto
il materiale effettivo accumulato fino a oggi. Biso-
gna riconoscere che il primo sforzo decisivo in
questa direzione & stato compiuto non da uno sto-
rico dell’arte, ma dal filosofo e storico Spengler.

Se osserviamo il processo evolutivo delle for-
me artistiche sotto I'angolo visuale dell’arte pro-
duttivistica, ci accorgiamo che piti si risale indietro
nel tempo, pi stretto appare il legame tra I'arte e
la produzione. Solo col tempo I’arte, richiuden-
dosi nelle forme da cavalletto, diventando arte da
museo, si & allontanata dalla produzione, finché,
all’incirca nel XVIII secolo, non & avvenuto il lo-
ro distacco definitivo. L'arte diventa «pura» e la
produzione artigianale. Allo stesso periodo risale
anche la nascita dell’estetica, che in Baumgarten
riceve la sua prima formulazione organica.

E cosi, la prima fase storica dei reciproci rap-
porti tra arte ¢ produzione & costituita dall’arte po-
polare dei primitivi. Sul piano teorico questa fase

corrisponde all’idea di artigianato. La struttura so-
ciale ed economica del regime capitalistico, diffe-
renziando i suoi elementi costitutivi, ha scisso
'unita essenziale dell’arte e della produzione, ¢
tutta la creativita si & concentrata nelle forme del-
la cosiddetta arte «pura», mentre il mestiere, la nu-
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da tecnica diventavane
zione. E la seconda fase
tra i due settori ne rapp
cremento delle risorse
dell’arte, I'attribuzione
lita vitale e il suo rifiy
astratte. Di conseguen
duttivistica subisce tre
nazione storico-cronolo
po dell’economia natur
cludere per esempio gli
dei popoli primitivi); 2
dell’economia di scamb;
mente meccanizzata del
In tutte queste fasi la p

la produzione pué essere
minentemente emotiva e
tivistica (razionale e scies
guardano sotto un’angol
forme della produzione ;
riamo da un punto di vist
lo i prodotti industriali, m
dell’arte (pittura, scultura,
terio produttivistico, e nos
possibilita di comprendere
Alcuni, per esempio, rit
vare una locomotiva dal p
lezza» delle sue forme e ¢
me dell'impressione esteti
ignoranti fra questo tipo d
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I’essenza dell’arte produttivistica consista proprio
nel fare «belle» locomotive, «bei» ponti e cosi via.

La differenza profonda che esiste tra 'approc-
cio estetico, esteriore all’'oggetto, e la sua valuta-
zione dal punto di vista produttivistico ¢ messa in
luce da Chudjakov e Sidorov nel loro libro Detali
masin (Pezzi di macchine). Citerd un passo che,
pur lontano da un chiarimento esauriente del pro-
blema, evidenzia perd cid che sta alla base
dell’estetica produttivistica nell’interpretazione
di ingegneri-specialisti: «In estetica il concetto di
bellezza e di eleganza & alquanto indefinito ed
estremamente convenzionale. E nella tecnica lo &
anche di piti. La condizione essenziale alla quale
deve rispondere ogni parte di una macchina o di
una installazione tecnica & innanzi tutto una suffi-
ciente solidita, e i pezzi ben congegnati e costruiti
in modo solido e razionale secondo le esigenze
dettate dalle condizioni di funzionamento della
macchina sembreranno sempre belli all’occhio
preciso, ricettivo ed esperto del tecnico, anche se,
forse, potranno apparire ineleganti al profano. Vi-
ceversa, si pud rimproverare molto spesso a una
massa di oggetti d’arte eseguiti secondo il gusto
raffinato di artisti non tecnici di non essere abba-
stanza solidi e di avere un materiale completa-
mente assurdo e disadatto dal punto di vista della
resistenza. In questo senso non si pud non disap-
provare il fatto che le nozioni elementari della re-
sistenza dei materiali non siano patrimonio non so-
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lo degli artisti, ma anche di
ta, alla quale potrebbero «
verse circostanze della vi
A.L Sidorov, Detali masin,

Non c’¢é dubbio che I'ul
Cevera una espressione cor
tisti-produttivisti che, on
fare a meno della tecnolog
critici d’arte che non potr:
tono che & venuto per lor
terla di citarsi I'un I'altro, s
Vermanov, Mejmanov e alf

NQ 25. Il vecchio Pegaso e I’

Le fondamenta dell’art
poste nella profondita dell
so. Il vecchio Pegaso & mc
I'automobile di Ford. Non
gli ingegneri a creare lo stils
i costruttori dei vapori oce
degli espressi non sospett:
ro i creatori della nuova es

Llarte antica era contem
fia una metafisica. L’arte p
vitd pratica, reale. La st
dell’azione, cioé filosofia ¢

Se si vede nell’arte un
puod dire che I’arte antica o

81



NIKOLA] TARABUKIN

templazione della realta. Il paesaggio & uno sguar-
do sistematizzato sulla natura. Il romanzo & questo
stesso sguardo sui rapporti, i sentimenti, i pensie-
ri umani. Attualmente sono scienza e politica a ri-
coprire questo ruolo di organizzazione della co-
scienza, Prima, filosofo era il gran sacerdote, I'ora-
colo prediceva il destino. Ora anche questo ruolo
& passato alla scienza. Studiando 'economia, Marx
«predice» le forme sociali future, dettate dalla dia-
lettica dello sviluppo dei fattori economici. Sulla
base di calcoli matematici, gli astronomi «prede-
terminano» il passaggio dei pianeti e delle comete
lungo le loro orbite.

[arte era, inoltre, una manifestazione della vo-
lonta creatrice: «pura», gratuita, disinteressata (la
«teoria del gioco» dell’estetica tedesca), dal mo-
mento che derivava da classi parassitarie e a loro
si rivolgeva. Ora questa manifestazione della vo-
lonta creatrice deriva dalla sua classe operaia, dai
lavoratori, la cui energia & tesa alla produzione dei
valori vitali della cultura materiale. Proprio per
questo forma di questa manifestazione di volonta
sara I'arte produttivistica. E se per il momento la
classe operaia si volge nella creazione a forme di
arte da cavalletto, & perché su questo influiscono,
da una parte, le sue inclinazioni ataviche di cui es-
sa non ha piena coscienza e 'ammirazione dinan-
zi alle forme logore della vecchia cultura, che la
opprime con la sua autorita, e dall’altra ’assenza
nella produzione attuale di risorse che rendereb-
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bero possibile il passagg
a forme di arte produtt;
creera una sua poesia, ¢
que forma d’arte «pur:
co-contemplative non

lita creativa della classe
re a creare valori di art
il proletariato deve tras
taria, cioé cessare di es
saranno nella societa fu
ma forme produttivistic
classi parassitarie, ma u
tra-classista. Il proletari
ri dell’arte antica in qu:
stica, e questo sara il suc
con I'arte da cavalletto.
egli sara un politico, un
di cultura industriale. N
socialista russo io repu
di creazione «proletari
stica. Larte produttivis
nostra capacita di orien
stra attivita reale. In ess:
ca, e questa si trasforma
scientemente alla perfe
'uvomo «un animale che
definire I’artista-produ
che aspira coscienteme
utensili pit perfetti. L'art
to attivita tecnica, & un’
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chia arte era un lusso che abbelliva la vita. La sua
forma era individualistica e impressionista, L'arte
produttivistica & funzionale, costruttivista nella
sua forma e collettivista nell’atto del processo crea-
tivo. Lartista nella vecchia accezione & un cantore
e un dilettante, nella nuova un organizzatore e un
professionista. L’arte antica, I'arte «sacra» si pro-
stituisce in innumerevoli «studi» e prende cocaina.
E sessuale al 90 per cento. Lev Tolstoj aveva ra-
gione di accusarla di lussuria. L'arte da cavalletto
sta a quella produttivistica come I’alchimia alla
chimica, I'astrologia all’astronomia. Non era che
ciarlataneria e stregoneria. Tra la vecchia estetica
e la nuova, che sta appena nascendo e che ho chia-
mato scienza dell'arte produttivistica, c’é lo stesso
rapporto che esiste tra la vecchia filosofia metafi-
sica e la metodologia contemporanea. La defini-
zione di scienza dell’arte come scienza del «bel-
lo» & curiosa quanto la vecchia denominazione
della chimica — «poietica» o «ars divina».

26. Stimoli dell’idea di arte produttivistica

Bisogna riconoscere che I'idea di arte produtti-
vistica si & formata nella nostra coscienza sotto I'in-
flusso delle riforme sociali che hanno contrasse-
gnato gli ultimi anni della Russia.

LJidea di un’arte utilitaria-costruttivista & nata in
Europa e in America come risultato dell’aspira-
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zione a creare le condizic
voli» possibile; e per com
lusso senza scopo, ma\un 1
tiche della vita urbat)a o
zioni di concentraziorie de
ni dello stato e di una st
parte degli organi goverr
duttivistica pud ricevere |
to»; ma nell’economia c:
di regolamentazione son
renza in esso imperante,

zata «dal basso», sotto la
za all’«americanismo», ca
colo tanto per il modo di
per quello socialista.

E significativo che I'id
ca, nella sua pitt ampia in
stata avanzata non dai la
ne e neppure dagli artist
stri dell’arte da cavalletto

La riorganizzazione d
compito pit urgente dell’
to in Russia. Non ci nasci
intero é sulla soglia di enc
li. E sono propenso ad a
sociale preminente al fattc
costruzione di tutto I'appa
so di un’attribuzione a e
creativo, appartiene a uo
produzione — ossia agli ar
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Ci si dice che il termine «arte» & talmente de-
terminato nella sua sfera ristretta, e che d’altron-
de cio che noi «offriamo» sotto la locuzione «arte
produttivistica» & cosi lontano dal concetto inval-
so di «arte», in quanto forma da cavalletto, che
I'unione di queste nozioni in una designazione uni-
ca non sarebbe opportuna. Ecco perché ho pro-
posto il termine mestiere produttivistico. Ma se cisi
ferma al vecchio termine di «arte produttivistica»
e se si fa derivare 'arte dalle nozioni di abilita, di
perizia, allora bisogna riconoscere che il termine
non & stato usurpato da coloro che parlano di ar-
te produttivistica, ma da coloro che hanno esteso
questo concetto a prodotti artigianali di ogni ge-
nere che si nascondono appena dietro le forme ti-
piche della cosiddetta arte «pura». Sono gli esteti
che hanno ristretto la nozione di arte, e I'idea di
«mestiere» produttivistico non fa che ripristinarne
le frontiere logiche, da una parte ampliandole,
strappando ['attivita dell’artista alla sfera ristretta
delle forme tipiche, dall’altra restringendole,
escludendo tutto cid che & da mestierante senza ta-
lento e che non pud che speculare su queste for-
me tipiche.

27. La via d'uscita dalla crisi é trovata

Dopo lunghe peregrinazioni per numerosi vi-
coli ciechi, I'arte ha trovato una via d’uscita dalla
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crisi giunta a maturazione
tuzione delle forme tipich
dettate dalle esigenze della
dotate di una necessita pr:
riproduce il mondo esteri
da con decorazioni posticc
struisce, che conforma la

E cosi, la via d’uscita dall
nella «morte» dell’arte, ma
re delle sue forme, sugge:
del loro sviluppo come dal

Solo in un’epoca di prc
vita sociale 'arte & stata rir
musei, Ora le si apre di fro
ne I'orizzonte sconfinato d
siano indignati gli eclettici
cosa abbiano potuto dire
carattere «sacro» dell’arte,
tenerla nelle loro gabbie, e
tene dei musei, entra trion
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