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ALEX

UN AFFRESCO DI PALAZZO DI GIUSTIZIA

UNO DEL DIVISIONISMO

Giovanni Segantini, I/ castigo delle lussuriose 1891 parte del ciclo Le cattive madri
Il critico, gallerista e mercan rte Vittore Grubicy Dragon organizza alla Italian
Exhibition di Londra (1888) una ione dedicata a Segantini, esposto accanto ad
oper Carlo Bugatti

Espone sue o > a Parigi nel 1889

RUOLO FONDAMENTALE DI GALLERIE ED ESPOSIZIONI NELLA DIFFUSIONE DI NUOVE
TENDENZE ARTISTICHE



1. V. Kandinskij, Case a Murnau, 1909, San Pietroburgo, Museo Statale Russo
2. V. Kandinskij, Primo acquerello astratto, 1910, Parigi, Centre Pompidou

Ristorante Campari, 1937 (Arch. L. Figini, G. Pollini)
F. Melotti, Figura, marmo e pietra

G. Cometti per F. Casorati
Arredi per ingresso di casa Casorati
1925



Gio Ponti

Il giardiniere stanco, terraglia
decorata a smalti policromi, 1929,
manifattura Richard Ginori San
Cristoforo, Museo Internazionale
delle Ceramiche in Faenza.

ADESTRA

Gio Ponti

grande bomboniera Balletto,
porcellana decorata a smalti
policromi, 1927, Museo Richard-
Ginori della Manifattura di Doccia,
Sesto Florentino.
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Nome  JLvuSTRAZIOM) - SALOME *

Luogo  gigotscs BRTANNICA

ANno 1893 (PUBBUCATIONE SALOME)

Autore AUBRcY BeARDSLEY
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Opera: “la citta nuova” Antonio Sant’Elia.
Anno: 1914

Ubicazione: Collezione privata, Roma

Tecnica: Inchiostro, matita e acquerello su carta
Corrente: Avanguardie - II Futurismo

——— e e e el

v

Nel corso del XX secolo l'attenzione degli architetti per la creazione di nuovi spazi urbani crebbe ulteriormente, in
corrispondenza allenorme sviluppo delle metropoli. I maestri dell'architettura moderna proposero modelli fra loro
diversi: alcuni concepirono citta per milioni di abitanti; altri progettarono centri residenziali lontani dalle citta, diven-
tate esclusivamente luoghi di lavoro; altri, infine, rappresentarono la citta del futuro con tratti ancora oggi avveniristici,
come Antonio Sant’Elia, esponente del Futurismo. La sua Citta nuova, disegnata nel 1914, ¢ un inno alla macchina,
alla velocita, allefficienza, e si stacca dalla tradizione passata: prevede altissimi edifici di ferro e vetro, sistemi di tra-
sporto veloci, l'abbandono degli ordini architettonici classici. Nel futurismo la progressione deve sostituire la tradi-
zione. La velocita fonda una nuova idea di bellezza, e la citta ¢ il luogo della modernita. Per creare un nuovo mondo
futurista bisognava ripensare lo spazio dell’abitare, si pubblico che privato. Tutte le architetture devono dare I'idea di
una macchina, questo non lo puo fare un solo edificio. Vengono usati tutti gli elementi serventi come elementi decora-
tivi. Carchitettura non finisce in sé stessa, ma si inserisce all'interno della citta.

“La citta futurista ¢ simile ad un immenso cantiere tumultuante, agile, dinamico in ogni sua parte, e la casa futurista ¢
simile ad una macchina gigantesca. Gli ascensori non debbono rincantucciarsi nei vani delle scale; ma le scale, divenu-
te inutili, devono essere abolite e gli ascensori devono inerpicarsi, come serpenti di ferro e di vetro, lungo le facciate.
La casa di cemento di vetro di ferro senza pittura e senza scultura, ricca soltanto della bellezza congenita alle sue linee
e ai suoi rilievi, straordinariamente brutta nella sua meccanica semplicita, alta e larga quanto piu ¢ necessario, e non
quanto & prescritto dalla legge municipale deve sorgere sullorlo di un abisso tumultuante: la strada, la quale non si
stendera piu al livello delle portinerie, ma si sprofondera nella terra per parecchi piani, che accoglieranno il traffico
metropolitano e saranno congiunti, da passerelle metalliche e da velocissimi tapis roulants. Bisogna abolire il decora-
tivo. Tutto deve essere rivoluzionato. Bisogna sfruttare i tetti, usare i sotterranei, diminuire 'importanza delle faccia-
te, trapiantare i problemi del buon gusto dal campo della sagometta, del portoncino in quello pitt ampio della vasta
disposizione delle piante. Buttiamo all'aria monumenti, marciapiedi, porticati, gradinate, sprofondiamo le strade e le
piazze, innalziamo il livello della citta. E proclamo: Che larchitettura futurista € 'architettura del calcolo, dell'audacia
temeraria e della semplicita; architettura del cemento armato, del ferro, del vetro, del cartone, della fibra tessile e di
tutti quei surrogati del legno, della pietra e del mattone che permettono di ottenere il massimo della elasticita e della
leggerezza; Che larchitettura futurista non € per questo unarida combinazione di praticita e di utilita, ma rimane arte,
cioé sintesi, espressione; Che le linee oblique e quelle ellittiche sono dinamiche, per la loro stessa natura, hanno una
potenza emotiva superiore a quelle delle perpendicolari e delle orizzontali; Che la decorazione, come qualche cosa di
sovrapposto allarchitettura, ¢ un assurdo, e che soltanto dall'uso e dalla disposizione originale del materiale greggio o
nudo o violentemente colorato, dipende il valore decorativo dell’architettura futurista; Che, come gli antichi trassero
ispirazione dell'arte dagli elementi della natura, noi - materialmente e spiritualmente artificiali - dobbiamo trovare
quellispirazione negli elementi del nuovissimo mondo meccanico che abbiamo creato, di cui l'architettura deve essere
la pit1 bella espressione, la sintesi pitt completa, I'integrazione artistica pit efficace; Larchitettura come arte delle forme
degli edifici secondo criteri prestabiliti ¢ finita; Per architettura si deve intendere lo sforzo di armonizzare con liberta

e con grande audacia, 'ambiente con I'nomo, cio¢ rendere il mondo delle cose una proiezione diretta del mondo dello
spirito; Da unarchitettura cosi concepita non puo nascere nessuna abitudine plastica e lineare, perché i caratteri fonda-
mentali dell'architettura futurista saranno la caducita e la transitorieta. Le case dureranno meno di noi. Ogni genera-
zione dovra fabbricarsi la sua cittd. Questo costante rinnovamento dellambiente architettonico contribuira alla vittoria
del Futurismo.



. ) LEE LAWIRE & uno dei maggiori esponenti del Deco newyorkese
» TOILETTE CON SPECCHIO (1925 ca; Giacomo Cometti)

)
e Potrebbe essere uno dei grattacieli di Manhattan

e Geometria netta ripetuta
e Struttura in legno di ebano

i

DANZA GRECA (1925; Carl Paul Jennewein)

DECORAZIONE A RILIEVO SULL'INGRESSO DELL'RCA
BUILDING (1933-35; Lee Lawrie, New York)

1!
Figure bloccate in un disegno geometrico — si ripetono
Materiali sfarzosi che rimandano al successo e al lusso
Forme stellari
Tendenza al barocco in certe ripetizioni di elementi

Forme bloccate in maniera innaturale (posizione che sarebbe scomoda nella realta)
Drappo irrealistico

Piedistallo solido e semplificato (leggere scalettature di decorazione)

Simmetria rigida

TRENO IN CORSA (1922; Ivo Pannaggi; Macerata)
l
e Vicino al cubismo analitico
e Colori sgargianti
« Ripresa del tema del treno (modernita) e della velocita
VASO CON PAVONI (1906-25; Chini; Faenza)
! ’ |
« Forme geometriche ricorrenti
« Presenza dell'animale feticcio
a « |spirazione a Klimt

i riferil i i i i i i ite al gusto
art nouveau francese (foto dei due vasi belli)
Otterra la cattedra di belle arti a firenze (lui che non si era mai “laureato”)

RAGAZZA IN VERDE (1930-31; Tamara de Lempicka)
{

Linee rigide e spezzettate che sembrano lamiere di una
macchina

PADIGLIONE DEL LIBRO (1927; Depero; Il
b1 Biennale di Monza)

- Autore: Arch. Figini e Pollini; Melotti

- Opera: Ristorante Campari e “figura” di Melotti
- Luogo: Ristorante Campari

o - Data: 1937

- Corrente: Art Deco

- Tecnica: Marmo e pietra

l - Autore: Nizzoli

- Opera: Manichino

- Luogo: Bar Craja

- Data: 1930

- Corrente: Art Deco

- Tecnica: Lamiera dipinta

- Autore: Giovanni Dall'Orto

- Opera: Lampada e fontana

- Luogo: Stazione Centrale di Milano
- Data:

- Corrente: Art Deco

- Autore: Kandinskij

- Opera: Primo acquerello astratto

- Luogo: Centre Pompidou, Parigi

- Data: 1910

- Corrente: Astrattismo Lirico

-Tecnica: Acquerello, matita e ichiostro di china su carta

- Autore: Malevic

- Opera: Quadrato rosso

- Luogo: Russian Museum, San Pietroburgo
- Data: 1915

- Corrente: Pittura Suprematista

- Tecnica: Olio su tela

- Autore: Umberto Boccioni
- Opera: Rissa in galleria

- Luogo: Pinacoteca di Brera, Milano
- Data: 1910

- Corrente: Futurismo

-Tecnica: Olio su tela




- Autore: Malevic

- Opera: Costruzione Suprematista

- Luogo: venduto dal Sotheby’s, New York nel 2008
- Data: 1915- 16

- Corrente: Pittura Suprematista

- Tecnica: Pittura su tela

Opera: “Filemone e Bauci” G Manzu.
Anno: 1933

Ubicazione: Pinacoteca di Brera, Milano
Tecnica: Clinker

Corrente:

“la giustizia fascista” Arturo Martini. 1937
Palazzo di Giustizia, Milano

altorilievo in marmo bianco

Corrente: Arte pubblica in Italia

T

Opera: “il giardiniere stanco” Gio Ponti.

Anno: 1929

Ubicazione: Museo Internazionale delle Ceramiche in Faenza

Tecnica: terraglia decorata a smalti policromi, Manifattura Richard-Ginori san Cri-
stoforo

Corrente: art deco

Opera: “Sedie per Uffici Gualino” G Pagano e G Levi Montalcini.
Anno: 1930

Ubicazione: Galleria Cristiani & Co - galleria Umberto I, Torino
Tecnica:

Corrente: Art Deco

Opera: “la ballerina” Gino Severini.

Anno: 1914

Ubicazione: Collezione Guggenheim, Venezia

Tecnica: Olio su tela

Corrente: Avanguardie - Futurismoj ispirato alle sperimentazioni
cubiste e al trarramento del colore divisionista

LY L
La forma della ballerina nel dipinto ¢ ormai scomparsa. Si intuiscono, infatti, grazie al suggerimento del titolo, delle
parti di colore rosa che possono rimandare agli arti della donna. In centro, all'incrocio delle diagonali, si trova un se-
micerchio, di colore bianco e giallo molto chiaro. Intorno a questa figura, parzialmente invasa da uno spigolo di colore
rosa, ruotano le varie parti della composizione. Il movimento nel dipinto ¢ di tipo cromatico. Sono, infatti, i contrasti
tra complementari, arancio e blu, viola e giallo, rosso e verde, a creare il dinamismo. Si formano, quindi, delle linee ret-
te o circolari che suggeriscono il movimento astratto, che deriva da quello fisico della ballerina che danza nello spazio.
La ballerina raffigurata nel dipinto ¢ praticamente irriconoscibile. La forma umana, quindi, si dissolve e si frantuma in
schegge di colore incastrate con lo sfondo colorato. La superficie del dipinto sembra, infatti, un piano bidimensionale
di cunei colorati che si incastrano e formano linee curve e rette. Si intravede, in questa composizione, un'influenza del
frazionamento spaziale che deriva dalle ricerche cubiste. I colori vengono, inoltre, frantumati e disposti sulla tela con
pennellate pure e affiancate come nella pittura divisionista. La grandezza delle campiture e delle schegge cromatiche
diminuisce verso I'alto rappresentando, lo sfondo e lo spazio intorno alla vorticosa danzatrice.

v

Anno: fine ‘800 inizio ‘900

Corrente: Liberty

- Autore: Malevic

- Opera: Otto rettangoli rossi

- Luogo: Stedelijk museum, Amsterdam
- Data: 1915

- Corrente: Pittura Suprematista

- Tecnica: Pittura su tela

e ®
7. ¢

Opera: “la Giustizia fiancheggiata dalla Legge” Mario Sironi.
Anno: 1936-40

Ubicazione: Palazzo di Giustizia, Milano

Tecnica: mosaico

Corrente: Arte Pubblica in Italia

Opera: “sedia e tavolo” Richard Riemerschmid.
Anno: 1898-99

Ubicazione: Victoria & Albert Museum, Londra
Tecnica: Legno di noce e pelle

Corrente: Art Nouveau

Upera: "1l trionfo della Morte e diIAmore (10 Ponti e Libero Andreottl.

Anno: 1928

Ubicazione: Civiche Raccolte d'Arte Applicata del Castello Sforzesco, Milano

Tecnica: porcellana e smalto blu e oro, Per la societa Ceramica Richard-Ginori (manifattura
di Doccia)

Corrente: Art Deco

Opera: A sinistra, 1l Vaso degli sport (o vaso con pugile)
A destra il vaso con la ventaria, Gio Ponti

Anno: 1928-30

Ubicazione:

Tecnica: maiolica verde, Per la Societa Ceramica Richard-
Ginori (manifattura di Doccia)

) Corrente: art deco

Opera: “Scene del IV Libro dell’Eneide” A Funi.

Anno: 1930

Ubicazione: vestipolo della IV Triennale di Monza, Architetto G
Pizzigoni

Tecnica:

Corrente:

Opera: “Vaso presentato a Firenze” Galileo Chini.
Anno: 1896-98

Ubicazione: Arte della Ceramica

Tecnica: maiolica e smalti policromi

Correnta: Liberty

Chini recupera la tradizione Rinascimentale dei Della Robbia e la trasfigura nella cultura Liberty di matrice europea.
La fusione tra caratteri locali e tradizionali e caratteri “moderni” internazionali é frequente in epoca Art Nouveau.

In Itlia, dove l'unita nazionale é recente, non esiste una tradizione nazionale univoca, soprattutto nell’'ambito delle arti
decorative, ma un insieme ricco e sfaccettato di tradizioni e culture artigianali locali.

Produzione di difficile diffusione in Italia. Il potere di diffusione di una cultura moderna ¢ paradossalmente piu facile
di quelli tradizionali, per questo & molto importante produrre molto per questi artisti, nonostante persistano al con-
tempo pezzi unici.

Molto presente il riferimento a Botticelli, al floreale.

Opera: “vasi in ceramica smaltata policroma” Galileo Chini.

Ubicazione: Arte della Ceramica, Firenze



Opera: “vaso maiolica” Galileo Chini.

Anno: 1903-04

Ubicazione: Museo internazionale delle ceramiche, Faenza
Tecnica:

Corrente: Liber

2/18 100%

20

Opera: “il castigo delle lussuriose” Giovanni Segantini.
A%ﬁ“ Anno: 1891
Ubicazione: Courtesy National Museums Liverpool, Walker Art
Gallery
Tecnica: Olio su tela
Corrente: Liberty (Simbolismo)

non ¢ realistico perché fluttuano nel vuoto.
La donna ¢ la protagonista dello stile liberty e viene raffigurata come una donna botticelliana, preraffaellita o geome-
trizzata, simboleggiando lenergia vivificante della natura.

X T ——

-_ AUTORE E OPERA: Centrale idroelettrica

di Crevola — Piero Portaluppi

LUOGO E ANNO:
(Verbania) — 1923/25

Crevoladossola
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Opera: “trono” Bugatti.

Anno: 1890

Ubicazione: Galleria Michela Cattai, Milano

Tecnica: legno di noce ebanizzato intarsiato in peltro, se-
duta e schienale in pergamena, cornici in ottone ribattutc
e nappe in seta

Corrente: Liberty

v

Non fa riferimento ad uno stile preciso del passato, se non ad un vago riferimento ad un
orientalismo di fantasia. Mobile elaborato con preziosita di intarsi estrema. Le decorazioni fanno
parte della struttura degli arredi (se eliminati i decori, il trono mantiene una forma particolare e
non tradizionale). Estrema schematizzazione della natura, geometrizzazione. Legni diversi,
geometria, intarsi e intagli. Molto utilizzate le figure del cerchio, del cilindro e del rettangolo.

In questo caso il trono ¢ realizzato in pergamena dipinta con lelemento ricorrente delle colonnine.

Opera: “paravento” Bugatti.

Anno: 1902

Ubicazione: Collezione privata

Tecnica: struttura in legno, ante in pergamena dipinta, intarsi in peltro,
grande disco centrale in ottone sbalzato

Corrente: Liberty

Realizzato con intarsi e intagli su pergamena dipinta. Anche in questo caso, come nella maggior
parte dei mobili di Bugatti, & ricorrente una geometrizzazione degli elementi e I'uso ricorrente
delle figure del cerchio e del rettangolo.
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HIPHSIBA

- Autore: Giovanni Muzio

- Opera: Ca’ Bruta

- Luogo: Via della Moscova, Milano
- Data: 1919-23

- Corrente: Ritorno allordine

- Autore: Dogobert Peche

- Opera: Portagioie dorato

- Luogo: Metropolitan Museum of Art, New York
- Data: 1920

- Corrente: Art Deco

Scritto - Domande a crocette

1. Data di realizzazione di Amor Sacro e Amor profano? 1514-1515

2. Chi ha dipinto la Deposizione di Santa Felicita? Pontormo

3. In che anni é stata realizzata la Volta della Cappella Sistina? 1508-1512

4. |l significato del Ritratto equestre di Carlo V? Carlo V & raffigurato come un miles cristiano che ha combattuto in
difesa della religione, ma allo stesso tempo non raffigura | principl luterani sconfitti perché vuole che tutti i suol
sudditi possano identificarsi in lui

5. Come sl chiama I'affresco di Pietro da Cortona a Palazzo Barberini? Il Trionfo della Divina Provvidenza



